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"Ce trou a coq peut-il contenir les vastes champs de la
France ? Pouvons-nous entasser dans ce cercle de bois
tous les casques qui épouvantaient I'air a Azincourt ? (...)
Permettez que nous mettions eni u v Hles forces de vos
imaginations... Suppléez par votre pensée a nos
imperfections. Divisez un homme en mille, et créez une
armée imaginaire... Figurez-vous quand nous parlons de
chevaux, que vous les voyez imprimer leurs fiers sabots
dans la terre remuée. Car c'est votre pensée qui doit ici
parer nos rois et les transporter d'un lieu a l'autre,
franchissant les temps et accumulant les actes de
plusieurs années en une heure de sablier.”

Shakespeare, Henry V - Prologue,lec h 7T ur
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Introduction

De Moliere a lonesco, les malheurs de la conjugalité ont inspiré nos
grands aut eur s Adjeurd 6 b mop ddauwerst €antonné sur
nos boul evards, l e rire qui na’t de | 06
pourtant sa dose de subversion sociale.
développer encore le mythe de la vie a deux, Prises de becs, florilege des
pires scenes de ménage de Moliere a lonesco, devrait produire, au-dela

des rires, quelques sujets de r®fl exioné
Cette fois-c i |l es m®nagesé en sc nes- ont ®t
Marc Chotteau dans un | ieu pour l e moi
formes classiques du théatre de boulevard : c dams un gallodrome,

celui de Neuville-en-Fer r ai n, | © aou% osudradf 6f hdamsléeenncto r e

Nord et le Pas de Calais, mais aussi en Belgique, dans une tradition

s®cul air e, |l es coqgs de cPBrisdsadhecsgudont ®:

jun2000,avant doé°tr e rteuméeidansles galladiomes den e
la région durant quatre années conseécutives !

Aut our doéun minuscule ring 0% |l es galli
des spectateurs coutumi er fus laBtges auh ®Ot r e s

spectacl e de volatil es, tous r®uni s su
observer, en voyeurs, dans | a tradition
di al ogues ac®r ®s de ces couples se dres:c
le ring a été reconstitu® , pour °tre install ® dans dbé

traditionnels gallodromes, comme cela arrive parfois pour les combats de
cogs eux-mémes, comme a Drincham dans le Nord, ou le ring est
démontable.

Le ring du gallodrome offre une formidable occasion a un metteur en
scéne de faire connaitre son activité artistique a un public qui la
méconnait, souvent intimidé par la structure « officielle » du thééatre et
| 6i mage ®litiste qgubel togueleuxernéprouvemt par f oi
quelque crainte a élargir leur cercle, les «théatreux » (aidés par les
pouvoirs publics! ) néont de cesse de chercher °
mot de Vitez, « élitaire pourtouse . . . Cdest de |l a sp®cific
que nait la cohérence du spectacle. En effet, sont réunis dans un méme
spectacle des styles aussi différents que ceux de Moliére (Le Médecin
malgré lui), Courteline (La Peur des coups, Le Gora), Feydeau (On Va
faire la cocotte), Simons (Les Carottes sont cuites, Les Carottes sont
recuites), lonesco (Scéne a quatre). Le tour de force de regrouper ces
variations sur un méme théme, nos miséres conjugales, avec des genres

all ant du classicisme au courant cont e mg
par le vaudeville du début du siécle et les saynetes patoisantes de
Simons,aétéop ®r ® gr ©ce au fil conducteur des



« Si tu ne vas pas au theéatre,
le théatre iraatoi! »

A | 0 o rPrisgsida leecs au gallodrome a été créé dans le cadre de
la préparation du projet « Texto » soutenu par le programme européen
INTERREG | | . Ce projet sO0inscrit not amme nt
«alternatifse (friches industrielles, gallodron

sur le territoire transfrontalier ou la Compagnie entend développer son
audience, afin doyepraploses.r IdHrideh e enitfs
Becs » était donc, en investissant un lieu différent et en sortant de la
structure th®O0trale habituell e, doall er
| 6habitude de fr®quenter l es inles i tuti ol
spectateurs a concevoir un autre rapport au théatre.

Apres avoir présenté les Prises de becs dans déaut henti g

gal l odromes 0% sbéaffrontent encoae auj ou
Virgule les propose en tournée dans des lieux non théatraux ou est
reconstitu® ° | didentique | e ring propr e

du patrimoine de la Région Nord - Pas de Calais. Ainsi, les structures
culturelles peuvent elles aussi « décentraliser » leurs programmations...

Décentralisation : Un petit retou r sur | 6hi stoire du th®Otre
permettra de mieux comprendre le mouvement dit de décentralisation, qui a, a

| 6 or,icgnduitele théatre a sortir de ses murs parisiens. Le terme

décentralisation désigne, apreés la Libération et pour répondre a la concentration
croissante de |l a cr®ation th®O0trale ~ Par i
favoriser | 6i mpl antation hors de Paris de
artistiques. La décentralisation a alors une finalité géographique et sociale,

axée sur la recherche de nouveaux publics, de « publics populaires » et

sur | 6expl oration de rel ati .oSespréauseurse | | es av
Edouard Vaillant sous la Commune (1871) ou Firmin Gémier avec son Théatre

National Ambulant et son Théatre National Populaire (1921), ou encore Jacques

Copeau qui parcourt les campagnes bourguignonnes avec une trentaine

do®l ves (1924) , voi ent dans l e th®©tre ur
proposant des spectacles de qualité et dans des rapports scéne-salle sans

cesse renouvel,®s aladdnamsid du Brant Poputaire, rédige le

premier rapport sur la décentralisation en 1938 : celle-ci doit, selon lui, étre

financ®e par | 6Et at . E n -diegtdcé de lal @Eraction e Laur e
générale des Arts et des Lettres, crée les Centres Dramatiques Nationaux et les

aides aux jeunes compagnies. D s lors, |l 6Et
t h®O©tres subventionn®s ~ iamencontne dupublice s moyen

moyens dont la conquéte de lieux dits « alternatifs » fait partie.

Avec le spectacle Prises de becs, Jean-Marc Chotteau poursuit donc, a
sa maniéere, le travail de décentralisation au sein méme de la
décentralisation. . . Léoriginalit® du spectacl e
« sociale », elle est aussi artistique. La mise en scéne de textes
classiques et contemporains sur le ring circulaire du gallodrome est en
effet une t en<¢aoudtriemeanurbd.abol i r | e



Le « décor »

Léarbitre

« Gallodrome e é D egallgs », qui en latin
veut dire cog, et «drome», du grec
« dromos », qui signifie « un emplacement pour
courir ». Comme « hippodrome », ou courent

«Gallodromeé é 0% courent (Ohmesé coq
entend un chant du coq) Eh bien non,
Mesdames et Messieurs, les cogs ne courent
pas, ils se battent ! Cbest dans ce quobon
parc ou aréne ou « pitt », ou « cockpitt », de

sbaffrontent dans des combat s

La particularité du spectacle de Jean-Mar c Chott éteu est
représenté dans un gallodrome, authentique ou reconstitué. Le ring du
gallodrome est devenu un décor de théatre et les tournées du spectacle
(dans ou hors du gallodrome) permettent de faire partager au public de
th®0®©tre | 0univers menac® des coquel eux.

Cbodest | e g anémey dtrsonmeepit »| eiitable petite scéne
offerte de toutes parts aux regards des spectateurs, qui ont attiré le
metteur en scene Jean-Marc Chotteau a y produire du thééatre. Concgu

pour | es combats de coqgQgs, Il e gall odr ome
aussi « pit e , cercl ® doébantiques gradins 0% soi
estunendrotcouvert qui a | 6aspect dobéune sall

« plaza de toros » miniature. Le ring ne fait que quelques metres carrés.

De forme circulaire ou rectangulaire, surélevé ou de plain-pied, il est

séparé des spectateurs par une petite enceinte de bois ou un grillage,

parfois par des vitres. Deux petites portes diamétralement opposées

per mettent | 6acc s des combattants. Les
débune position dominante | eur permettant
adversaires. En effet, les combats de cogs ne se font jamais de maniere

anarchigue, mais selon des régles précises garanties par au minimum

deux arbitres, et acceptées par tous les coqueleux.

Remarque : Notons que la tradition séculaire des combats de cogs est amenée a

disparaitre, car, si les pouvoir publics autorisent les combats dans les lieux ou la
tradition ne sb6best jamais interrompue, il est
|l a tradition sdéest interrompue pendant un an.
fréquentation des combats due a une population vieillissante, les problemes de

normes de sécurité des gallodromes, le manque de rentabilité de cette activité et, il

est vrai, un certain mépris du « monde extérieur », les gallodromes ferment les uns

apres les autres . l'ls sont | e plus souvent d®truits,
que celle pour laquelle ils avaient été imaginés - a part, peut-étre, le théatre comme

Jean-Marc Chotteau | Ga#t au Gallodrome de Neuville-en-Ferrainé

| esé chewladoomee ,¢c 0% courent | e
vélos, « autodrome € |, oY% courent | es é

« boulodrome e o courent | esé bou
«cynodrome » 0 % courent [les é chi

« cock », coq, et de «pite , trou, f oss®, (



La « dramaturgie »
des combats de cogs

Comme le théatre, les combats de cogs ont leurs régles, leurs codes,
leur « dramaturgie e . Mai s i | sl 6suna date siés@erdies r e
restreints doéiniti®s qui Prisesdesbecs,tes oi sent
deux mondes s b iesdteéatneu® n préndrenhconnaissance

des rituels des coqueleux et, ~ | 6i nver se, l e public des
sera initi€ aux conventions théatrales et a de grands textes classiques...
Si | 6i nt e nMa rocn Qheo tJteeaanu n 0 @risesdebepsas, en ¢
de faire la promotion des combats de cogs, il souhaitait néanmoins que
|l es spectateurs prennent toute | a mesure

avec les combats humains.

Au gallodrome, des cogs de combat choyés par des éleveurs
p as s i o nfimo®tent sel@nain rituel repris aux plus grandes civilisations

telles | a Per se, | 6Egypt e, l a Gr ce et RO me
siecles de combats ! Dans la région du Nord de la France, les combats
sont tr s strictement credesdombRisesedi- | e gr o

méme trés structuré autour des parties et concours.

On sera surpris, et cela est souvent m
le cas pour la tauromachie), des soins extrémes donnés aux coqs de
combat par leurs éleveurs. Ces derniers éprouvent un véritable amour
pour | eurs champions, qui s-mémes.' tes mme une
éleveurs sélectionnent en effet les reproducteurs, surveillent la gestation
et la ponte, choisissent les combattants et les élévent, les soignent, les
lavent, leurs f ont faire de | 0exercice, l es n
déoattentions pr®cises qui montrent bie
indifférent a son éleveur. Ces attentions sont souvent évoquées dans
Prises de becs, tout comme quelques regles élémentaires des combats
qui participent de cette « mythologie » des coqueleux et que nous
rappelons ici brievement en citant des extraits du spectacle.

0
n

1) « Le combat doit répondre a des regles précises et se dérouler
obligatoirement sous le contrle de deux arbitres. Leur autorité ne doit
étre contestée par aucun participant car leurs décisions peuvent étre
lourdes de conséquences. lls sont chargés de veérifier I'état des cogs qui
vont se voler dans les plumes. lls vérifient le choix des armes, pour
maintenir I'égalité des chances.» On peut ajouter que les arbitres
surveillent | a mise au parc et | e chrono
de d®signer | e vainqueur | orsque | d6issue

'Loauteur nordiste Simons rend hommage ~ <cette relat
coqueleux, dans son roman intitulé Ziguomar, nom du coq auquel son éleveur se consacre
entierement, de la naissance a la mort.



2) « Les combats durent 6 ou 8 minutes et, selon le cas, la quatrieme
ou la sixieme minute est annoncée par une ampoule électrique, qui
s'allume au-dessus du grillage. Dans le cas d'un combat en six minutes,
si les cogs arrivent sans que l'un se soit couché a cette quatrieme minute,
la premiére lampe s'allume, indiquant I'avant-derniére minute du combat.
Une minute plus tard, la deuxieme lampe s'allume a son tour, annoncant
la derniere minute et, enfin, a I'expiration de cette derniere minute, les
deux lampes s'éteignent. » Seuls les initiés, sachant exactement
comment les cogs portent leurs coups, peuvent suivre le combat malgré
|l a rapidit® et | 6apparente confusion de

Reste un enjeu des combats de cogs évoqué dans Prises de becs,
dont les novices auront beaucoup de mal a comprendre les regles : les
paris. Chaque coqueleux emportera son secret concernant la gestuelle et
|l es codes de ces seul s mo ment s déexcit
durant les tournois, les coqueleux ne manifestant jamais aucun autre
signe de r® ouissance ou d®sircogde reva
sirement parce que celle-c i signifie forc®mehRour | a mor
| 6®l eveur qui travaille © constituer un:¢
(...), pour lui, n 6 est plus terrible que de voir
epuisé et blessé. Il le laisse récupérer seul dans une loge, souvent dans
I'obscurité pour qu'il se repose mieux. Le pouvoir de récupération du coq
est étonnant : il cicatrise tres rapidement. Aprés seulement une semaine
de repos, le coq est généralement guéri et, au bout de quinze jours, il
reprend son entrainement et les combats. Ou bien il deviendra aprés sa
gu®ri son un reproducteur o olel peemier de s ]
arbitre dans Prises de becs)



Un théme « adapté »

Quels textes de théatre était-il possible de présenter dans un
gallodrome ? Les combats sont nombreux au théatre, mais les plus
célébres, les plus universels et les plus comigues sont, sans aucun doute,
|l es sc nes de m®muetpespectadl® Prises dedBecs aide a i
) mi eux conna’  tre leuxéetiddneyér 4 6dppr ®oigerre o
relativiser certaines opinions préconcgues, le lieu des combats coqgs fournit
surtout a Jean-Marc Chotteau la possibilité de relier entre elles différentes
scenes de ménage, de différents genres et de différentes époques. Le
metteur en scéne aime adapter des textes non-théatraux au théatre,
comme ce fut le cas avec Bouvard et Pécuchet de Flaubert, Petites
Miséres de la vie conjugale d 6 a pBalzax, L6 Est h ®d ® & p ot &
Bury... Avec Prises de becs, cbest | spliir®ul euit hamen LO
sbest p our adaptée s au lielj touecongme dans deux autres
spectacles : La Vie a un fil joué dans une friche industrielle (sur le theme
du textile, a partir de témoignages recueillis auprés de la population), et
L 6 B¢ de la paresse donné dans une bourloire (dans un lieu de loisirs, le
spectacle avait pour sujet la paresse).

Il ci, | 6 ada p-Mara Ghatteau kpose Suz k@ paralléle entre la
scénographie des scenes de ménage et le rituel des combats de cogs. Ce

ne sont plus des cogs mais des pioupl es,
sous | 6711l vigilent et professionnel de
assimilés a des gallinacéset,t our ° t our , -dhagent@quo ux s O i I

interpréter des scenes ceélébres du répertoire classique ou contemporain.

La forme fait parf oi s pens?etrpoudantxi mat c he
néen est rien. Les sc nes sont r ®p ®t ®e
arbitres, q u i i ntrodui t de | a coh®rence dans
d &he vraie piéce de théatre avec un début, un milieu et une fin. Il crée

|& adaptation » proprement dite : le premier arbitre, secondé par son
assistant, est un vr ai ma {eée,dpuiegedde
affiche les codes, de sa « désillusion »): il présente les scénes et les

noms des personnages, commente | daction
méle parfois aux combattants et, surtout, donne la « morale » du

spectacle: qui est |l e plus cru®el de | dhomme ¢

En effet, le lien essentiel qui unit le lieu du spectacle (le gallodrome) a
son sujet (les scénes de ménage) est une triste comparaison : le coq est,
avec | §lbsedm@emal qui se bat naturellement a mort contre son
semblable...

‘Doai l lae/ingules g3 programmé un autre spectacle sur le « pit » du gallodrome de Neuville-

en-Ferrain : Les Bonimenteurs, deux h®r i tiers dte et Heala techniqueeded i a del | 6a
| 6i mprovisation qui vont sbéaffronter sur | e ring du g
excitant que la traditionnellepat i noi re des | igues doéi mprovisation.



Les scenes et leur articulation
dansloadapt at i ¢

Dans Prises de becs, sont réunis des styles aussi différents que ceux
de Moliere (Le Médecin malgré lui), Courteline (La Peur des coups, Le
Gora), Feydeau (On va faire la cocotte), Simons (Les Carottes sont
cuites, Les Carottes sont recuites), lonesco (Scéne a quatre). Ces sceénes
sont articulées par des transitions écrites par Jean-Marc Chotteau, qui
sont dites par le premier arbitre, véritable « Monsieur Loyal » imaginé de

toutes pi ces par | 6adaptateur . Son rt|
spectacle son unité et sa « morale » interne : |l 6arbitre fait |e
spectateurs et les combats de cogs. Il a une fonction a la

fosdé6i nformation sur | dunivers des coquel
combats de coqs et les combats de couples, q u i a pour fin ddan

public a réfléchir sur la nature belliqueuse des hommes eux-mémes.

Voici un plan global des transitions écrites par Jean-marc Chotteau, et
des sc nes classiques wutilis®es dans | a
not e s ur (indpiféa dut Déctionnaire Larousse du Théatre sous la
direction de Michel Corvin), un résumé de la scéne reprise dans Prises de
becs et sa signification dans la globalité de la piece.

Sc ne dbébexposition par |l es deux
arbitres :

- présentation du gallodrome,
- définition des combats,

- entrée des « combattants »,
- présentation des « cogs ».

I/ lonesco : Scene a quatre
- lonesco (1909-1994) est le chef de file du «t h®©t re de. | 6absu

D s |l es ann®es cinguant e, i | ittéyaredd@p0os e au
| 6®poque pour renouer -gardecdesl ppemi@esi t age d
d®cennies du si cl e. N® en Roumani e, i

années 40 et écrit une premiere piece : La Cantatrice chauve. Dans cette
piece, comme dans une certaine mesure dans Scene a quatre, il ne se

passe rien du poi nt de Vue de |l acti o
personnages. .. l onesco se sert dobébune sit
pour |l eur faire d®biter des clich®s et
| 6ordlu e di scour s et | a situation concr
compl ®mentarit®. .. Cbest |l a cl® du comig
mettre en scene la « tragédie du langagee . T LY d & | o n kadecon, (

Jacques ou La Soumission...) est axée sur cette tentative de faire



