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Notice Biographique 1/ La formation dOEr as me

La formation dOEr as me

Né vers 1467 dans des conditions obscures, fils
de la fille dodéun m®deci n, Er asleede fréareBguent e
not amment celle de Deventer, | 6un des premier
Pays-Ba s . A Ia mort de ses parents doune ®pi d®r
ans) il se donne, selon la mode humaniste en usage, une identité plus
glorieuse: « Desiderius  Erasmus Roterodamus ». En 1488, il prononce

ses viux aupr s des chanoines augustins de S
exaspération croissante les désagréments d'une existence ascétique
rythmée par divers chatiments corporels, il fait néanmoins I'expérience de

deux échappatoires fondamentaux qui modéleront sa personnalité : I'amour

des grands auteurs paiens, et [lamitié. L'imposante et éclectique
bibliothéque de Steyn est un véritable trésor ou Erasme dévore Térence,
Juvénal, Ovide, Cicéron, Virgile, Horace, mais aussi quelques auteurs
modernes tels que Valla, Le Pogge, Phidelphe. De cette période date son
aversion pour la scolastique trop étroite affichant son dédain de tous ces
auteurs paiens qui donnent a Erasme le golt de la poésie, le sens du style,
lamour d e la pensée fine et subtile. Il découvre les joies de la
correspondance ou se mélent le golt du badinage frivole et léger, les
réflexions graves, l'ivresse de I'épanchement et I'émerveillement du partage

des passions communes.

Ordonné prétre le 25 avril 1 492 par | 6®v °que doUtrecht,
devient secr®taire de | 6®v° que deappGfandibr ai , He
ses critiques a I'égard de la glose scolastigue en se frottant a la Doctrine
chrétienne de Saint - Augustin. Sur le conseil de son entourage et gra ce au
consentement de son évéque, Erasme va suivre des cours de théologie a
Paris en vue d'obtenir le doctorat (1495 -1499). La premiére année passée
au college de Montaigu est vécue dans l'accablement de ses retrouvailles
moroses avec une vie monastique, d es structures sclérosées et une
insalubrité patente. Les quelques cours gu'il suit a la Sorbonne ou regne en
maitresse despotique la puissance scolastique achévent de nourrir sa
critique des tares de I'enseignement universitaire !, Sa révolte contre la
disc ipline et la souveraineté de la scolastique l'incite a gagner sa vie

grace au préceptorat . Ses legcons de latin lui inspirent de profondes

réflexions sur la nécessité d'une nouvelle pédagogie. A vingt -cing ans, il est

prét a se mesurer avec les forces rétro grades comme avec les « hommes

obscurs » ou les « barbares »de son temps, tandis que soda
des plus profondes mutations de | 6histoire de
YCfin LOEl oge dd elsa chaalpiietres XL et XLIX sur les professeurs (XXVIIIl dans



Notice biographique : 2/ Le citoyen du monde

Le citoyen du monde

Erasme devient u n « citoyen du monde ¢& , b©ti sseur doéun i d
r®conciliation et de tol ® ance quodi l di f fuse
nombreux voyages (1504 - 1517) Gréace a un riche €leve, William Mountjoy,

Erasme part en Angleterre a la fin de 1499 .. Il se lie d amitié avec
Thomas More et avec lillustre théologien Colet qui lui fait découvrir le
platonisme de Marsile Ficin. Le moine désargenté, le batard mal aime, est
désormais un lettré et un théologien . il commence en 1500 a rédiger ses
Adages, recueil de prov erbes anciens, et écrit son Manuel du chevalier
chrétien en 1503.

De 1504 a 1514, il pérégrine dans toute une partie de I'Europe ,
découvrant I'ltalie (1406 -1409), séjournant a plusieurs reprises au Pays -Bas
(1504 et 1514 -1517) et en Angleterre (1505 -1506 et 1509 -1514), revenant
a l'occasion en France ou en Suisse. Cbest au cours doun de se:
cheval gubdilL6Ebmpgesae I|lgaudKdl ire®di ger a ~ son
guelques jours. Puis il fait des aller et retour entre les Pays -Bas ou il est

conseil  er de Charl es Quint , - pesqueB'©Sldes182Y. lie s O ®t a
publications a succes de manuels scolaires, de traductions latines d'auteurs
grecs, de réflexions théologiques, se succédent a un rythme effréné. Cette

période de productivité intel lectuelle intense voit I'humanisme chrétien
d'" Er as me prendr e sa f o Enasmisme ® f iestiillugtré a . Log¢
travers trois Tuvres majeures incarnant | es ¢

latine du Nouveau testament et des Oeuvres de Saint Jérbme  (1516) trad uit
son souci d'un dépoussiérage de la théologie des impuretés scolastiques par

I'étude des sources grecques et hébraiques. Son Education du Prince (1516 ,
qui contredit le  Prince de Machiavel ) adressée a Charles Quint développe
son souhait d'un prince part isan de la paix et abreuvé de belles lettres
antiques. Enfin, sa  Complainte de la paix persécutée (1517) caractérise son
obsession d'une concorde universelle.

Les bi ographes dOEr asme comme @&dndeliraeh Zwei g
d®cadence doGrasset, Pad ®e1988) retiennent souvent de cette
période son idéal de paix et sa lutte acharnée contre le fanatisme

« Erasme a aimé beaucoup de choses qui nous sont chéres . la poésie, la

phil osophi e, l es livres et |l es Tuvres doart,
sans faire de diff®rence entre | es hommes, |
s6®tait donn® pour mission doé®l ever moral emen
seule chose sur terre, parce quobell e :lleui semb
fanati sme (é) Etasmesvopyantol ®r ance | e mal h
soci ®t ®. I avai-t la conviction quéil serai-t
qui divisent les hommes et les peuples sans violence par des concessions

mutuel |l es, parce quodils rel lvéehnutmatUmidéal du dom
fragilis® par bien des attaqueseé



Notice biographique : 3/ La montée des tensions avec Luther

La montée des tensions avec Luther

Un v®ritable r®seau europ®en do®r asmi sme se
Cracovi e, doAnvers " res,AdecRalis§a Sirasboukye dea

Nuremberg a Naples, Bale restant le point de référence, grace a la présence

r®gul i re dOErasme et " cell e de l ettr ®s i n
pui ssantes influences de | 6Universit®, de | 0i
civiles et religieuses, et c. Erasme fournit L
en 1922 du commentaire de presque tous |l es p°
ses Tuvres personnelles sont r®®dit®es et tra

Mais la période des conflits r eligieux entre catholiques et
protestants , le nord et le sud, les Germains et les Latins, voit sombrer le
souhait doErasme de Rotterdam de rassembler |
de construire une paix universelle fond®e sur
et Lut her sembl ent ne p a s (etdes vhamamistess dbranpep 0 s e r
Erasme sont déailleurs wvolontiers r ®f or mat eu
m° me s reproches adr ess®s " l a cour ponti fic
perdition ; aux moines, d ourstgrogsi@resgdéfigureatn c e et |
le christianisme 2 ; aux pr®l at s, plus fervents de poli
; aux simples fid | es, pl us soucieux doéiuvres
véritable 3. Mais Luther se radicalise suite & la « guerre des paysans » qui
éclate en Allemagne méridionale en 1524, et son église, de populaire,
devient un organe contr6lé par le prince. A peu prés a la méme période,
Erasme sort de sa neutralité en publiant son traité Du libre arbitre , dans
l equel i pr ®coni se aitymais erbéeatant lesugpestiond e s p
théologiques épineuses, le retour a la simple morale chrétienne... Luther lui
répligue par Du serf arbitre , écrit dans un langage violent et brutal, qui
d®nonce |l a gravit® du p®ch® et | a measel e i nca
former et " faire |l e bien, esti mant que | 6h
procurer le salut par lui -méme, celui -ci étant un don de Dieu, seul
di spensateur de | a gr ©ce. Encore qubil ne d®n
naturelle a agir dans le domaine t empor el , sa th se passait dEe
pour terriblement intempestive. Au Serf arbitre , Erasme répond en 1526 par
| Hyperaspistes o0 % i | durcit sa l|lutte ¢tephilogoghe | 6obscur
europ®en voit dans | 6®tude de Pl at oquinet de Ci
trahit cependant pas une finalité éthico -religieuse - bien plus grand
que dans une f oi guobdil juge. aveugle et int®gr

2 Cf. chapit reLIVde LOEIl oge de( clhaapFiotlriee XXX dan:s« Aundahlzeprivasin acodugnt les moines,
guodon appel fel@giew us js ine demande pourquoi, car la plupart se situe a cent lieux de la religion . »

3 1l est fait allusion & ses tract ations avec le ciel (autrement désignées par les « indulgences ») au chapitre XL de
L6El oge de | a Folie repris au:« Braspciifiant ene pétkevpieck ele hobnaie, pap tna espeoen

de transaction commerciale, ils espérent racheter t outes leurs infamies, leurs orgies, leurs solleries, leurs tromperies,

leurs impostures, leurs trahisons, leurs meurtres... avant de repartir pour un tour ! »



Notice biographique : 4/ Un idéal mis en péril par la Réforme et la guerre

Un idéal mis en peril par la Réforme
et la guerre

Désormais, la lutte entre Luther et Erasme se poursuit sur tous les
terrains , glissant des hauteurs théologiques a des réglements de compte
personnels. Erasme lui -méme, en dépit de son esprit évangélique, adopte

un ton de plus en plus dur. Derriere les deux c hampions sbéop rent

regroupements, surtout dans les pays germaniques. La propagation
triomphale de la Réforme sonne le glas du beau réve érasmien de l'unité
spirituelle de I'Europe. Sur un autre front, celui du pacifisme, Erasme

connait également 'eche c:la situation politique de | O6Eur

par les rivalités des princes chrétiens et la menace des Turcs, se complique
en un imbroglio inextricable. Les Turcs, vainqueurs a Mohacs en Hongrie, ol
p®rit l e jeune roi Loui s, chpétesne mrt probléemé out e
cruci al gubelle nodéarrivera pas ~ —r®soudre

| 6

peu plus tard par un juriste allemand, reconn
cas extrémes ( ultimarato ), de justes guerres. Mais que |

par soéunir, et que | 6£glise fasse tout pour
son viu | e plus cher.

Erasme continue de produire, notamment en 1526, une édition
considérablement augmentée des Colloques , véritable journal de bord,
miroir fidéle des idéesd e | dauteur . ! y fait parl er
prostituées, des moines mendiants et un aubergiste, un abbé ignare et une
femme cultivée, des femmes mariées, des vieillards, des écoliers, un
boucher et un poissonnier, des clercs, des laics, des gens ho nnétes, de
franches canailles, des loustics en tout genre. Une véritable « comédie
humaine €& qui subi t, du vivant dO6E£r asme et
les plus rudes de la censure inquisitoriale 4

En 1529, lorsqu'il fuit Bale devenue trop réformiste, pour Fribourg,
Erasme aspire au repos. Torturé par la maladie (dysenterie, gravelle), ce
combattant de l'esprit trouve encore la force d'abattre un gigantesque
travail en organisant avec Froben la présentation de ses Opera omnia , et
écrivant une Préparation a la mort (1534). Erasme reste fidéle a son idéal
malgré les vicissitudes et les tempétes . La souhaitable concorde dans
I'Eglise ( 1533, expression la plus russi e de
L'Education des enfants (1530), Justification contre les erreurs de Martin
Luther (1534). Un ultime refus (la pourpre de cardinal que lui propose le
nouveau pape Paul Ill) rappelle au monde sa dignité d'homme libre entravé

re

de s

ap

par aucune soumission. La situation ° BOGle sO0®tant apali

cette ville en 1535 et d emeure dans sa chambre de sa belle demeure « Zum
luft ». Il meurt pieusement en 1536

4 Etienne Dolet en 1546 fut bralé vif pour avoir publié, entre autres, le Manuel du chevalier Chr  étien d 6 Er a s me ,
convaincu doéh®r ®si e.



Notice biographique :5/ Conclusion : |l a nai ssance de | 6humani s

Conclusion . la naissance de
| 6 humani s me

«Jo6ai | u, dans | es | ivres desoirAr abes,
de plus admirable dans | 2 monde

Pic de la Mirandole, De dignitate hominis  (1486)

Le t er me déhumani s me ne dat e gue de | a
XIXeme s “cl e. Ce ndest guden 1859 gue Georg
mouvement humaniste de la « Renais sance é , c-d-eiet de la

red®couverte des ®crivai-datne Certes| léraohitaliemqui t ® gr ®
umanista existe dés le Quattrocento dans le jargon des professeurs et des

étudiants (comme les termes de jurista o u adifta ) mais il désigne

seulem ent le professeur de grammaire et de rhétorique, ce que ne furent

pas nécessairement tous les humanistes européens. Le terme

« humaniste » renvoie plus généralement aux penseurs qui, tels Erasme,

Vives, More, Budé, Melanchthon, Sadolet, Marsile Ficin, Poli tien, Colet,

Zazius, Léonard de Vinci, Durer, les Holbein, Metsys, Cardan, Rabelais,

Montaigne... méditent & leur maniére sur un modéle de perfection humaine

Tdéordre ®thique chez | es moralistes, l es p®
déordre est h®@teisquer tcihsetze s, déordre soci al che
politiqgues. Ce modéle humain se référe a la littérature arabe et gréco -latine

des Anciens. Cet effort de « résurrection » des Anciens va de la traduction

pur e et simpl e (du grec en’ llaGddgptat ilobni,mi

commentaire, aux éditions critigues et annotées, aux transpositions de
toute sorte (les «  studia humanitatis  » ou « litterae humaniores  »).

Léhumani s me propose parall | ement une cer
| 6®duclait®e® n” | 6i edkianlhumdire. Epasmeffut ainsi un grand

pédagogue ( De | 6 ®ducation | i b®1¥529). Bourdug s leeiiduant s
sp®ci fiqgue de | 6homme est | e, enhioon celiidella | a cul
pure natur e, ce qui ne signifie pasedgue | 6®
intellectuelle, doit contraindre les tendances naturelles et individuelles de

| 6enf ant ou de | badol escent. Au contraire Er

libérale ou le sport et les jeux de plein air sont honorés tout comme le latin,
la rhétorique et la  Bible, la pratique des auteurs anciens, le respect de la

personnalit® de | d&denfant, |l e sens du dial og!
| 6esprit do®mul ati on e nunrheureux edesag¢ entren e s gens,
| 6effort intellectuel et | e jeamondeesur ¢ ouvert
la société réelle A |l dinverse il sboppose, sans ¢
el |l es, aux ®col es ¢ € duwainlcd eamai enotded 3 sub

enfants étaient abrutis de coups ou de formules stupides, régles de
grammaire en bouts -rimés, |égendes de saints a apprendre et a répéter par
ciur.



Notice biographique :6/ LO6EI oge dealnas Hml ivd e dOEr as me

LOEIl oge de | a Fol i e
dans | a vie dOoEr as me

L'Eloge de la Folie est un des textes fondateurs de [I'humanisme

europ®en, | 6un ileusssetenuapardaspostiriiéade la prodigieuse
production dO6Er as me. Con-u en 15009, i est r ®
qui conduit Erasme déltalie en Angleterre o0%
Mor e (futur Htopiee U506, et exécut® par Henri VIII pour avoir

refus® dbéapprouver son deuxi me mariage avec
More qubi l deRldmatio >s he texte fut imprimé pour la premiere

fois & Paris en 1511 sous le titre Encomium Moriae , puis enrichi dans

plusieurs éditoco ns b©l oi ses jusquben 1532. I fut trad
en francais des 1520.

«Ces jours derniers, voyageant déltalie en Angl e
temps ° cheval, je nbdbavais nulle envie de |l e perdr
Muses n6ont point de part. Jbaimais mieux me®diter gl
nous sont communes ou bien jo6®voquais | es bons ami
donc mbéoccuper - tout pri x, et |l es circonstances
s®ri eux,0ijdo®eeusdel composer par jeu un ®l oge-de | a F
tu, te | 6a nPi s@b6eesnt tq°utee j 6 ai pens® dbéabord © ton
lequel est aussi voisin de celui de la Folie (moria) que ta personne est éloignée
doéel l e (... )tseCBlasseulibrenpert des divers labeurs de la vie ; quelle
injustice de refuser ce droi t d wsurtositequidnd léesr avai | | et
bagatelles m nent au s®rieux, surtout guand | e | ¢
trouve mieux son comeptei gaéitataiion grave et p omp €
aux autres de me juger ; pourtant,6 -pgioplreameumd®gare, je Ccroi:
|l a Folie débune mani re quil!mdest pas tout ~ fait f
Extrait de la dédicace a Thomas Morus
A la campagne, le 09 juin 1 508

«L 6 EI o @ plus précisément la « declamatio » était un exercice
courant chez les écrivains grecs ou latins ( Eloge du parasite de Lucien en
est un des plus connus), mais L'Eloge delaFolie sbéen distingue en ¢
est prononcé par un personnage f ictif, « Moria » elle -méme, la Folie, qui
sbadresse ° un auditoire. Au temps de | 61l nqui
fou ®tait un bon moyen doOo®viter Flahissaitoudr e s
tous les barrages idéologiques ou théologiques qui ont été oppos €s a son
message de sagesse, et se mettant, par le truchement des traductions, a
parler les langages de nombreux peuples, la Folie d6£r asme nden a p
moins suscité, dés sa parution, une vaste querelle qui devait, par la suite,
empoisonner les rapports de | 6auteur avec |l es universit®s
Paris, ainsi qubéavec doéinfluents moines espag

Quelgues éditions _: Garnier Flammarion (trad. Pierre de Nolhac) ; Babel (trad. Claude

Barousse) ; « bouquins » Laffont (trad. Claude Blum)
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Lébadapt at-MoGhottdaee :J 1/ Pl an et r®sum® du texte d

Pl an et rfsum® du texte d

Léargumentation de | astdite& i énprovisée el (llle),
répond malgré tout a un plan, avec une dynamique ascendante :
dans un premier temps (I a IX) la Folie fait les présentations (sa naissance,
son éducation, ses compagnes) ; dans un second temps (X a XLVII), elle
affrmeque coest ell e qui r®git | a vie des hommes
et fournit des preuves de sa présence dans tous les ages de la vie,
s0O®merveillant des charmes ®nigmatiques de |
caract ®risant ' a vieill es $iecedt cqusewu borheur e seul
humai n, dans toutes | es rel ations humai nes
p 0 u vV o i;daés)un troisitme temps (XLVIII a LXI), elle prétend que toutes
|l es cat®goriekbdoaddhmuenati ne o mme : lesnmarchdn@s k& s e

petit peuple, les grammairiens, les écrivains, les professeurs, les

philosophes, les politigues et méme les théologiens. Enfin (LXII & LVVIII),

ell e rassemble des <citations dbéauteurs qui 3
d®cl are que | a Folie est | eonditionuhuneame i nle bi ené
seul vrai recour s pour | es pauvr es hommes ®tant
éternelle, la confiance en Dieu. En effet, a la fin de son sermon, la Folie se

fait mystique, soOoidentifiant ~ | a ¢ folie de

Tout au long de sa «  declamatio », Erasme joue avec la déraison de son
personnage, qui tantdét dit de manifestes sottises, tantdt exprime une

sagesse d®concertante. Erasme sbébamuse ~ semer
ou non des propos de la Folie c« Pas un de vous noeasu assez
plutbt assez fou, - non, disons assez sage, -pour °tre douh»Pawtre av
encore « j 0 a i -mémeeientendu un fou tout a fait réussi i excusez -moi, je

voulais dire un savant homme »’. Mais si la Folie séme un farouche

scepticisme, Erasme sefaitfo rt de pr ®ci ser ° maintes repri
pas la confondre avec la démence : « |l existe deux espéces de démence. i

en est une que les Furies déchainent des Enfers comme une punition, quand

el |l es instill ent dans | e cT ur égradaney ief de | 6
parricide, | 6i ncest e, | e sacril ge et tout [
harcélent hargneusement de leurs torches terrifiantes les consciences

coupabl es. Léautre d®mence nda rien de sembl ¢
qudun d®l icemanxt ®@ga | 6esprit lib re | oo®&me de
En conclusi on, | 6aut elde (&EI d e prkeesdéim adaglei e

tout dogmatisme et cherche a conduire son lecteur a penser librement,
assimilant | a pens®e " é un | eu.

S est fait ici r ®f ®rence aux chapitres du texte dOoErasme traduit par F
fChapitre XlII doéErasme, X| de | 6adaptation de Chotteau.

"Chapitre LIV db&Erasme.

8Chapitre XXXVII11 doErapstiorede Choteaul | de | 6ad

11



Lébadapt @d-MoGhottdau : 2/ Pl an analytique du travai

Plan analytique du travalil
débadaptati on

Cet esprit « ludigue »de L O EIl oge d econguacontme Lin erercice de
styl e, un jeu de | 0esprit par son auteu
L 6dgé de la Folie . Pourtant, LOEI oge deeslta drodbioerd | 6
clerc, et , comme <cbest | aeclamatiol e, il esutruffg den r
citations et de réminiscences livresques ou mythologiques . la traduction de
Pierre de Nolhac contient ainsi 684 notes (pour 109 pages de texte) pour
expliguer les références et mettre le texte en relation avec les nombreuses
citations de proverbes grecs et autres réminiscences littéraires et
phil os op hDbDagsusa sraguction, Jean -Marc Chotteau, a donc d a
choisir des passages plut?tt gue ddéautres, é
interrompr e | e d®vel oppement de | 6ar gumen
digressions  difficles a comprendre pour un  spectateur
dédaujourddhdid.a fait doabdesadtucesrde tratuetionc h a nt
ou de jeu (nous reviendrons sur ces derniéres dans les chapitres 4 et 5).

Par exempl e, |l orsqudErasme fait al | nestdaron ~ I
des Dieux doéHom re, m° | ® tnépanthésf » {use hatleun peu
dont | e suc, m®| ang® anouir Ves squcis)f deans aMarc s 6 ®v
Chotteau le traduit par . « cette herbe divine qui chasse les soucis », faisant

le geste de fumer quelque substance illicite (chapitre 1). Par ailleurs,

| 6adaptateur sbest servi de plusieurtwxtetraduct
latin, afin de trouver le mot le plus compréhensible pour un public

déauj our itl & Ipréféré par exemple le mot « savant » a celui de

« sophiste », de « professeurs » a celui de « grammairiens », de

« politigues » aceluide « rois € € En s u iah-Marc Chatteau a procédé a

un travail de coupes dans | e t e xt e onddbrEpteaasnsi €68
chapitres chez Er as me, 36 chapitres dans | 6 ¢
derniers nodo®tant pas une reprise syst®mati qu
d6é Er as me, pénard la aussbdes sectionnements.

r
ou
e

Pour comparer les deux textes, wvoici un plan analytique de
| 6 adap tdeateaneNiarc Chotteau : en premiére position sont signalés les

chapitres d6éErasme tels qudils sont ordonn®s

Nolhac, avec entre parenthéses les grands thémes abordés. En seconde

position, apr s |l a fl che, sont signal ®s | es

Mar c Chotteau 0% apparai ssent |l es chapit
précédemment, avec entre parenthéses les principales reprises ou

suppressions effectuées par le metteur en scene. La ligne en italiques

signale | e seul endroit dans | 6adaptation 0%
texte ddEr as me. Par ailleurs, Chotteau a su

« declamatio »etnari en rajout® au texte dOEr as me.



Tableau analytigue

| a IX (présentation ; argument du discours ; pseudo - improvisation du
discours, sa haissance, ses compagnes et son éducation) A lalX

X et Xl (son pouvoir sur les dieux et les hommes ; el |l e peesppc®t U |
humaine) A X (supprime en | 6occurrence |l es alluwu
divinité, aux stoiciens)

0
S |
XII (elle) (la source des plaisirs et du bonheur sur terre) A Xl

XIlI (tous les ages de la vie sont traversés de Folie) A Xl

XIV a XVI (sur les métamor phoses des animauy, la vieillesse et la jeunesse
encore, Bacchus et Homere, les dieux jouisseurs, les stoiciens, les deux
passions humaines que sont la colére et la concupiscence) A néant

XVIl (cbdest pas leur folie que | AXlIf emmes pl a
XVIIll (les beuveries etAdéamur oppos®, | dennui)

X1 X 7 XXI | (Il damiti ®, |l e mariage, -prtbpees Ar el at i
XIV a XVII (avec intrusion du chapitre XLII)

XXI11l (1l oarAXvi I itaire)

XXIV et XXV (Socrate, mais aussi Platon, Bru tus, Cassius, Gracchus,
Cicéron, épargnés par Chotteau 1) A XIX

XXVI a XXVII (comment dominer le peuple, le pouvoir des politiques) A XIX
toujours (le développement est raccourci)

XXVIII (la soif de la gloire) A néant
XXIX (la comédie de la vie) A XX

XXX et XXXI (les muses, les passions, les stoiciens, Platon, les magistrats,
passage didactique sur l es m®faits deAs homme
néant

XXX | TOXXXIEV O (1dignor ArXKleaX¥lskt un bienfait)

XXXV a XXXVIII (les sages sont moins heureu X, exemple avec les stoiciens,
les rois austéres face aux bouffons véridiques (et face aux
femmes ingénieuses!), heureux sort des fous, portrait du sage qui ne vit

pas) A néant

XXXV (les grenouilles stoiciennes . différence entre la folie et la démence ,
| 6 homme d &AAXXIlo GYpprime les passages sur les alchimistes, les
joueurs)

XXXIX (plus on est fou, plus on est heureux) A XXIV (supprime les passages
sur les chasseurs, les voyageurs, les batisseurs)
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XL et XLI (les miracles) A XXV et XXVI

XXLII A XVII
XXLI I "’ XXLVI I (I a folie nobi I|-prepier la, | e p
flatterie, du bonheur doé°tre tromp®, |l es boni

préches ennuyeux, du bon caractere et des bienfaits de la folie et son
temple: | 6 uni ¥ enéant)

XLV (les joies des hommes, quel théatre que tout cela) A XXVII (sauf
passage sur les marchands, le regard de la terre depuis la lune)

XLIX a LIl (les professeurs, les poétes et les écrivains) A XXVIII (sauf les
grammairiens et les maitres en grec et en la tin, l es rh®teurs et
propre qui caractérise tous ces savants, les jurisconsultes, les dialecticiens,

les sophistes, les philosophes et les astrologues)

LIl et LIV (les théologiens et les religieux) A XXIX et XXX

LV (les rois) A XXXI (supprime le s longs développements sur les gens de
cour, les souverains pontifes, les cardinaux et les évéques)

LXI (ce discours doit bien avoir une fin) A XXXII
LXIl et LXII (les citations) A XXXII (raccourcit le développement et
| 6al l usion aux Saintes ®critures)

LXIV (références a Saint Luc, Saint Paul, Saint Barthélémy, aux sentences
de mort) A néant

LXV a LXVIIl (Saint Paul, le Christ, les plus grands des fous) A XXXV
(raccourci s, supprime I 6éallusion 7 Pl at on, I
chrétien du gol t pour les choses corporelles, la vie du ciel, le

d®vel oppement sur | 6exp®rience mystique est
réduit)

| A XXXV: dans ce chapitre, Chotteau int gre | e
cdbest | e principe de son adiaestuatoméengsiel on | eq
r®p te son texte avant ddédentrer en sc ne

LXVI A XXXVI et XXXVII (littéral)
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Lébadapt at-MoGhottdae :J 3/ Traduire ndest pas adapte

Traduire nbobest pas adapte

Nous avons ainsi une i d®e plus prfRecuése du t
par Jean -Marc Chotteau : en régle générale, ce dernier a supprimé les
nombreuses r®p®titions dbéarguments et di gr es s
désuetes (notamment au stoicisme, a Homeére, Platon etc.) ou les

développements trés longs et détaillés s ur les théologiens et les différentes

®col es (par exemple | e chapitre LI11). Un cr
conditionné le choix des coupes comme ceux de traduction. Tout en restant

absol ument fid le au texte, ) son d®roul eme .
| 6esprit du phil osophe, | 6adapt ati on de Il 601
adopté un pointdevue particulier sur [ ui, cel ui déun
en sc ne et doéun c¢cBmPdilea sdadXXéssant ~ ses c
iet coObest bient clee qtueir nde®fm°nme d»¥ ¢ adaptation
Adapter, acGeaxntgeg une Tuvre |itt®raire pour |
g 0 %t du jour ou I a transposer dans »un aut
(Larousse) Dans l e cas qui nous i nt ®r es s e,
théatre,d i st i nct du ci n®ma, de | a t® ®vision etc.
vivant . Citons cette belle définition du théatre par Denis Guénoun ( Lettre au
directeur de théatre Les cahiers de | 6®gar®, p 24), sbo
l a notion d«b@delkesens du Théatre : théatre veut dire : l'ieu dbéo%
l on voit. Quel e s t? Quelecaractérmlpilesh groprsn e n 2 Comparons

“ une scul pture. El'le appelle |l a vue, aussi. El
Ce lieu peut bien étre vide. La sculptu re existe encore. Que le musée ferme, ou

quoi l soit ouvert et la salle d®serte, Il a sci
pouss®e vers |Masiadthéagtreseny. °tre | =, cbest devant
Je joue, guand tu me regar des.:lielt duepublicdl@o % | 6 on
scul pture existe seul e, l e public vient de surc
fonde. Théatre est le lieu ou sont les yeux ouverts. Vers ou fait signe le la, de

l 6°tfe qui regit |l e th®Otre, coOersd, |abdesstl |legercd
du peupl e, ensembl e. Vers 0% |l e th®®©tre se tour
tiennent des hommes réunis. Thééatre est chose du commun. »

BN

Le t er madapthtor » sera donc choisi de préférence a celui de
« traduction & | or s q u €e « dbrifodn®@tion a un autre environnement »
(adapter signifie dans son étymologie latine « ajuster ») est associée a une
intentionnalité («  ad »). Pour nous, cette derniere se manifeste de deux
maniéres : | 6i ntention premi rement edenivals@lc ouvr ir
(le « commun ») déune ;7T ulvGientention deuxi mement d o
universalité afin de la destiner a un public présent (le« la e de étiedlg »).
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Lébadapt at-MoGhottdae :J 4/ La modernit® de | dadapt at

La modernit® @tmwn | 6adap

Comme | 6a montr® Claude Bour g leipluscélpreopos de
« adaptateur € de t h®Otr e, |l e travail dbéadaptation
distancié sur la source (souvent, dans le cas de Moliére, a des fins critiqgues
ou parodiquetsgt. eurdad@en empar e pauwerchodei,r e non
mais pour le dire  autrement , avec un point de vue , c 6aedge en fonction
d6unmnkenton toute enti re tourn®e vers Il e publi
adaptateur nodoest ni un triecHewrtidarsaitli oas gl
un texte, ni un ®gocentrique illumin® qui p
Tuvr e est pl us i mport anméme] cae il todsiruit \sane el |l e
adaptation en attendant du spectateur destinataire que celui -ci identifie le
rappor t entre son texte adapt® et | 6hypertexte
rapport comme | e r®sultat de | d6intention de
pour la compréhension du texte et sa réception globale... Autrement dit,
| 6adapt at eur e s¢entren text & etm®dpogue. r

o
o O

Contrairement ° ce qudon pourrait penser de
de textes anci ens n-éfmedeme, biem awcconpraares  a- Harsgue

bien s %r il sbagi't vrai ment débune adaptati ol
historigue qui ten drait a faire croire que le théatre est un musée. Le

veritable travail ddbadaptation exige un respe
une conscience aigué des interrogations propres a la société contemporaine,

tout en relevant uni gue meiversel e mon dpseulenhehtes ont d

de circonstanciel (ce qui impliquerait une sujétion au « godt du public  »).
Léintentionnalit® de | édadaptation est dans I
avec ce quobil contient doOuni veleddteurparudee pr opr e
Tfuvre du pass® ndest qubune fa-on dbé°tre plus
probl mes dobéaujourddhui, et de montrer aussi
derniers est inadmissible. Ai aMaicChbtteausde | 6adapt
LO6EI oge de sohtgposdend ieequestions (malheureusement) encore
débactualddgl® e de | 6int®grisme religieux, gui
| es attentats du 11 septembr e, cell e de | 6en
déune mani re g®n®rale, | 6analyse mhbtos | ®g r e
humai nes pourrait °tre d®nomm®e a upestionsd d hui P
de société » : | 6adul t r e, | 6®ducation des enfants,
| hypocrisie socialeé

° In, Les Sources de Moliére. Un petit tiers des comédies de Moliere ( Le Médecin volant, Dom Juan, Amphitryon, Le

Médecin malgré lui, Les Fourberies de Scapin etc.) sont déclarées «  adaptations € par Cl aude Beudirequi , coest
gudels reprennent exactement (doéune mani re transparente ou cach®e) I e
formulation ° dbdautres auteurs de com®di e.
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Léadapt at-MoGhottdae : 3/ Du personnage de la Folie au travest [

Du personnage de la Folie au travesti

Si l a premi re intention doOoune adaptation

«commun € dbébune Tuvaeiredestqudbdell e a ddédunivers
intention est | 61 naommun aét, i omad-eliketsa présentat ion

au publ i c. 1 est i mpossible de savoir ce

| 6adaptati on t h®®&are Ghoteau, drais ahepauh savoir, que
dans son traité De Lé6®ducation (L%29), il epnétoaiset en
pédagogue avisé, de faire apprendre aux écoli ers « en jouant » les fables,
les apologues ou des rudiments de science naturelle, en les leur mettant «

sous les yeux » par des dessins, des tableaux figurés, des représentations

de sayn tesé

De plus, cette incarnation est [fEasmemuii el | eme
sbamuse " faire p ar-méme, cbname &no persennage | | e
« stultitia loquitur  ». La Folie était souvent représentée par une femme,
haranguant la foule du haut ddune chasir e. Er
Vous avez trouvé mon propos trop bavard, néboubliez pas que
gui vous parlait, e t endemie |»] B powrtanty deanp aMdrca i t
Chotteau a vite renoncé a faire interpréter la Folie par une femme, ce qui
risquait de donner au propos un aspect a la fois peu distancié , avec risque
de misogyni e. Cdbest donc un homme, ou plus pr
« bonimenteur » qui interprete la Folie : l a d®marche de se trave
a-di re de d®gui ser sed | pr pmoess,cend@medidthir as me |
souhaitait ainsi s e protéger des foudres de la censure ? Etle comédien est -l
autre c¢hos ealiégéu» unrx fou e, qui prend | 6apparence
déun autremémeue | ui

Par ailleurs, i ndest pas n®gligeable que
| 6 as ganiqtie des propos de la Folie, qui correspond ainsi mieux a son
caractere. En effet, elle se défie souvent de son sérieux . « oh, mais ne
suis-je pas en train de me conduire comme ces pédants faiseurs de
discours ?7é (chap. VI de | 6adapt at i o nohcpit sent Erasnm
propre texte comme un déguisement, et un divertissement . « Vous vous
demandez peut -°t r e pour quoi j 6ai reveotu aujourdoh
i nusit®? Vous | e saurez pour peu gque vVvous me
gui vous sert a écouter les préches et les sermons, mais cette oreille -1a que
vous dressez si bien a la foire devant les bouffons et les pitres. » (chap. II).
Jean-Marc Chotteau retrouve ainsi la situation caractéristique de la
« declamatio » : « déclamer é , cbest jouer lassumanb qu@&d i e en
cette com®di e est j ou®e, cobest sbadresser
d®cl encher une interaction aves@duitl mparle suscept
suj et é
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Léoadapt at-MoGhottdae : 8/ Clef pour la mise en scéne

Clef pour la mise en scene

Le seul changement gue Chotteau sodoest aut or i ¢
dé6Erasme constitue une <cl ef de lecture de sc:
adaptation, Chotteau reprend le début du texte « je sais tous les ragots qui

courent sur moi dans le monde, et tout le mal qgue | 6on peut dire de
etc. » a la fin du spectacle (chap. XXXV). Le personnage commence son

spectacl e, sbadressant " son public, ®t ant bi
com®di en sb6adresse, derri re son miroir, noe
pour | e personnageé

Reprenons. Avant m°me que | e rideau sbébouvr e,
Le public est parcouru par |l a lumi re doéune |
le spectacle auquel nous assistons est un streap -tease ~ | 6enwrer s
comédienrépeteune derni re fois avant dfowenldRoler en sc
dans s a |l oge. I s e maquil |l e, so6habill e, en
com®dien | it la brochur e, cherche I e ton, S 0 ¢
comme un musicien fait ses gammnesanstaind-aedr esser
sbexercer “ gquelques mimiques. I I f geivais quel qu
faire mo n » &Il cag@nétrou, court vérifier son texte ) « éen

improvisant ! ». Un peu plus tard, il balaie les spectateurs de sa lampe,
comme avVv anédrturd duaideau, etc. Nombreux sont donc les signes
adressés aux spectateurs pour les inviter a réfléchir sur le spectacle dont ils

voient les coulisses, et dont ils sont des spectateurs virtuels, les « vrais »

spectateurs attendant derriere le rideau du lointain. lls sont ainsi de
connivence avec | a Folie, plac®s au ciur de
recherche, de son trac, en un mot : de sa supercherie. La convention de

| 6il lusion th®O©trale ainsi af fthéatrb @ans lgr ©ce aL

thédtre € encourage une relation dbéauthenticit®
spectateur « désillusionné ». Les aspects fantastiques du décor achévent de
le déstabiliser, projetant la représentation a la limite du réalisme, aux

fronti res m°® me s de lea deatl andloilti®@, :| 6sabuitlr vy
portants sur lesquels sont accrochés des costumes, ils sont théatralisés par
| 6®cl airage et |l eur mise en pllgeeestdécoré mi r oi r
débune fa-on baroque. Le com®di en ®vaddguee sur u
est install ® un escalier, qui peut | 6emmene
derri re |l equel il va parfois jeter un Til,
bient?t - affronter son publ i c, car | e VrIa
gudi maginaire poueré I|lLlea pseurpseorncnhaegr i e, annonc®e
signes, éclate a la fin du spectacle . le comédien a effectué sa derniere
touche de maquillage, il est habillé, portant bijoux et accessoires. Le rideau
du |l ointain sdébouvr e, et l e com®dsirepmendlg uch® er
débutde LOEIl oge de Isdaldolissant ~ son public fig
noire et béante du parterre .« jesaistouslesragots € »

Léadaptation de Chotteau tend :Ueorrflaing oi r aux
consiste plus seulement a raisonner sur le discours de la Folie, mais a
douter de leur propre réalité, et de leur rationalité. Le spectateur lui -méme

se « dédouble », commeunaliéné, pour mettre en question ses CeE¢
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Léoadapt at-Mo@hottdaer :J/ Le procédé du théatre dans le t héatre et
la folie

Le procédé du théatre dans le théatre
et la folie

Cette mise en abyme de la thééatralité qui conduit le spectateur a se

demander soOi | mF enet umaspeluuif ou, fut just eme.
XVII °™ siécle, associée a la notion méme la foli e, par le biais de la notion de

théatrum mundi  : « Si Erasme, dans son Eloge, a revétu le masque de la

Fol i e, cbest pour enseigner aux hommes " \
monde. Cb6e st l e th me du -tehd®&ux deda fadjey du sageu s

et de dndo»l | Esi en effet, |l a Folie est tout au

associée intimement au théatre et a la comédie et il est étonnant de

constater a quel point le texte de 1509 réclamait une adaptation a la

scene : Er as me i magi ne tout ddédabomsdvu wim mme no
« personnage € quobdest | améma i faitele nultiples références aux

comédiens (chap. XXLIl), au déguisement (qui concerne les politiques

/chap. LV, les théologiens et les moines /chap. LIlI, Jupiter /chap. X etc.),

au t h®0t r e ( IAfpbso chape XXXWVEI), et avec ce passage

fameux (chap. XXIX): « | magi nez ! Nous sommes dans un
acteurs sont en sc ne et jouent wune pi <ce. Et
dans la salle, monte sur la scene et arrache les masques des acteurs pour

montrer aux spectateurs leurs vrais visages. Ne mérite -t-i | pas do°tr e
chass® du th®O©tre cel ui gui vient ai nsi de b
En enl evant Il il lusi on, on a d®truit toute |
spectateur s, c 0 ®d naaquillagg at ls tragestisserhent I Eh bien,

la vie des hommes est -el |l e autre chose qudbdbune pi ce de
sbavance masqu® et tient son rtl] e, jusqud” c
demande de sortir? Je vous | e diasvestiil, rady cad
ainsi que se joue la comédie humaine. »

Mai s, comme | 6a soul i gn ®Hidhire dé ta&atiea ylafoliedans s o
change de statut soci al al olr3©geu 6ell d s i @tueei t
partout jusqubdau *8 @Ikweviend ualod \uh $imple objet de

regard, transform® en me®pri s " notre ®poqgue
proc®d® de th®©tre dans | e t h®Ot r eL 6cEd notgrei bduee
la Folie ~ redonner un sensé&eluladEolliae cri-ti que ¢
dérision. Sii débune mani re g®n®r al e, |l es rtles de

le public sur la réalité de la condition humaine, le procédé du théatre dans
le théatre, en interposant un regard entre le fou et le public, crée une

distance qui force le spectateur a ré fl ®chir vraiment sur | e per
lui présente et sur lui  -méme.

10 Georges Forestier, in  Le Théatre dans le théatre Dr oz, Gen ve, 1996. On que fait @eordessa i c i Il dane
Forester de LO6h! pital desBdywu,s analyse qui peut sbappliquer " -Marc |l ettre pr

Chotteaude LOEIl oge de | a Folie



Lébadapt at-MoGhottdae :J 8/ La port®e philosophique d

La portee philosophique de
| adaptati on

Le fait dbéincarner | a Folie n com@ahtaen se t
affronter son public déplace (ou révele) la signification de la fin du texte
dOEr as me, 0% Erasme sugg re que |l es plus gra
saisis ddédune sinc re pi ®t ® et keb sdnandonnart
intermédiaire - a « | 6 Et r e ignend »:l « Sawent-i | s ce quobdils fon
extravagants gue sai sit tout entiers | 6ardeur
prodiguent leurs biens, négligent les injures, supportent la tromperie, ne
distinguent en rien les amis des ennemis, ont horreur du plaisir, se rassasient
de | e¥nes, de veilles, de | ar mes, do®preuves, C
de | a vie et | 6i mpatience de |l a mort, en un mot
sens humain, comme si leur esprit vivait ailleurs que dans leur corps, un peu
comme ces amoureux passionnés qui ne vivent plus en eux -mémes, mais qui
sont tout entiers dans»I|l &éd°tre qubdils aiment
Dans | 6adaptation de Chotteau ces grands m
religieux mais les comédiens eux -mémes, pris de la méme sorte de
« passion e et dobéabandon g®n®reux ~ |l eur public. L

Dieu, mais les hommes (le public). Apres avoir dit ce passage dans la
position du croyant agenouillé pour prier, le comédien travesti frappe les
trois coups et C 0 u mt vrai 6>gpdbticedsrséeerle rideausda

lointain, dans de nouvelles hauteurs métaphysiques pour « respirer

quelques parffums & de <cette fureur amoureuse, m®t aphoc
de vivre dans la supercherie (la folie I) avec le public dans la salle. « Ce

néest gudun iinfime gouttelette au regard de

auxquels ils aspirent. Mais cette gouttelette, il la préfere a toutes les

voluptés de la terre | ». « Et leur folie est une folie qui ne finira peut -étre

pas mais qui a®paovourmarquanvnd il sdagira de p
dans | & aahapr leXVII) | 6autre vie du com®dien nbd

éternelle, mais celle de la représentation ou il incarne autre chose que lui -

méme et fait « don de soi ». La passion du Christ est po ur le comédien la

passion du public (source de souffrance et de plaisir), et plus généralement

celle de parler a kmémésoCrmement dié rmétamorphose

est une sorte de d®mence, 0% | 6on tient des p
«®trangers nitt @ 6pamae qudils ont pour fin de |
chose qui |l a d®passe, et vers |l equel elle doi

Léadaptation de Chotteau propose un vrai p @
initiation a une certaine conception du théatre, opérant un déplacement d u
comédien au chrétien qui met au centre de LOEI oge del 8 hau nfaonliiseme
érasmien, et non plus sa foi chrétienne : le comédien (le théatre) est investi
débune mission, car il conna’t | 0 edescente s» de | a
du comédien (aprés sacom muni on avec | e public), il ne
une attitude sincere, rationnelle, lucide et « désespérée e et mal gr ® tout
joyeuse !



Léoadapt at-MoGhottdae : Conclusion

Conclusion
«La folie nbdbest pas | i ®e au monde aehien”™ ses f
plut?®t -~ | 6 homme, " ses faiblesses, " ses r
quodi | yde manifestdtion cosmigue et obscure dans la folie telle que

la voyait Bosch est effacé chez Erasme »

Michel Foucault, Hi st oire de | a fque.i(¥45) | 6©ge

Adapter aujourdobéhui un texte datant de 15009
volont® doéhistorien, mais r®alise | e viu de p
avec I a di stance de l 6hi stoire tout en me t
universelle du propos du texte datant du XVI °™ siécle. Ce fut la méme
intention qui conduisit Jean  -Marc Chotteau a adapter pour le théatre des
textes classiqgues ou contemporains tels que Bouvard et Pécuchet de
Flaubert, Petites Miséres de la vie conjugale de Balzac, Le Paradoxe sur le

comédien de Diderot, Les Gai et ®s de dd PokButyh:Gtlle geu e
consi d®r er ces textes comme une manifestation

uni versel, l uttant contre | es i d®es pr ®f abr i
soient religieux ou esthétiques, et cherchant au contraire a montrer que la

pens®e ne vVvient pas dobailleurs que de | 6hom
vérifiée, par le dialogue. Car le dénominateur commun de toutes ces

adaptations est la relation ° une pens®e, e
pensée aux prises avec son Tuvre, avec |l a constr
par cons®quent avec | e public auquel i soad
ses deux mariés, personnages sortis de son imaginaire qui prennent

soudain | eur aut onomi e d aDidsrot Hoit r*épondee adre | 6 aut eu
vroai contradicteur et rendr e Erasmenpitseudaine ce qub

jouer sa Folie et cette incarnation radicalise son humanisme et déplace ses
propos vers un rationalisme et un matérialisme affirmés.

L6adapt atplusogénéraldment le théatre agissent donc comme des

révélateurs de vérité, des déclencheurs de la dés -illusion (et non de la

d®sil lusioné), et -déponint.onCqgqmee d®dans | 6adary
Chotteau, la Folie construit son personnage et son interpr étation, Hamlet, le

personnage de Shakespeare, joue a étre fou et utilise la comédie pour faire

advenir la vérité sur le meurtre de son pére. Les deux personnages
manipulent les apparences afin de faire réfléchir les spectateurs (pour
Hamlet, principalemen t sa mere et de son oncle) sur la réalité. La folie est
porteuse de vérité, comme si le fou, le comédien, en assumant son réle et

la comédie humaine tout entiére, était le seul & adopter un regard lucide,

puisquodi l l e voit en tr aiwvedésonmensofigaiate, du po
non comme quelque chose de donn®, dbéachev®, d
l e com®di en qui fait Tuvre de sinc®rit®. Comm
aussi l e constat d®sesp® " ® dbébun monde dans |

gubenéantj o
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Composition de textes

1/ La folie révélatrice de la sagesse
La Nef des fous de Brant

2/ Lésathapuci sme dOErasme ou | 6®I oge
3/ Le divertissement pasc@&lien, |
4/ Le Conte du tonneau de Swift
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Composition de texte s: 1/ La Folie révélatrice de la sagesse , Sebastian Brant

La F olie révélatrice de la sagesse

Parl er de |l a Folie des hommes ®t ai't souven
chemin pour parvenir ° |l a raison et 7 l a foi
La Nef des f ous de Sébastian Brant, un ouvrage datant de 1494, imprimé a

B©l e |l e jour du carnavalé On y trouve toute u
hommes, gui peuvent rarement °tre mises en ra
et témoignent plutbt - a rever s- du caractére f ranchement novateur et

polémiguede LO6EIl oge de | a Folie

Des vieux fous : « Un fou ne peut grandir en age/ Plus je suis vieux,
moins je suis sage/ Un vrai galopin de cent ans. Je montre aux gamins mes
grelots,/ Je fais la gouverne aux enfants ;/ Me fais su r terre un testament /
Quime feragrandtortla -haut. ¢ (cf. chap. XIIl 1l dO&6Er asme)

De | 6irrespextEsde fDiueugui croi-t soil prie |
retient son chéatiment : foudre | 6attei nt sidavdistnttionl e soir
déune vr ai e but des dewx duvrages le ton moralisateur de Brant

néa rien " wvoir avec |l es impr®cations dO6Er asnm
d®vots par mi m° me | es religieux et | es moines

Dans son ouvrage, a aucun moment Brant ne fait « | 6 ®I »odg & folie.
Aucontr ai r e, il néh®site pas ~ ®riger wune mor al
de vue du sage sur | a folie, edj da&irmdinandesds béfa
ce que je sais pour vous apprendre a les connaitre. Mais pour parfaire la
sagesse, guoon Vigile e. Jammis onanentrouve chez Brant une
guelconque valorisation de la folie ou de la « comédie humaine », et encore
moins un vrai personnage de la Folie.

Du sage - « Les fous sont foule forcément/ Car tant de gens ne se voient
pas/ Et se veulent a to ut prix croire sages/ Quand chacun voit fort

cl airement/ Sur eux | eur f ol i:e .fou Mueifass -tun n 60 s ¢
donc ?é/ Et | a sagesse 0% ils sbébappliqueht/ Est
Si nul ne songe a les louer/ lls le font bien assez to ut seuls/ Et le sage nous

avertit/ Que | a propre |l ouange pue./ Qui s e

gudun f ol et idol ©tr e, / Mai s qui chemine ave
moment. »

Dans L6 El oge d eaalcan memdntiEmsme ne prend un parti au SSi

assur® et d®finitif. .. 1 sdbamuse pluttt 7 se

raison et de la folie, laissant a son lecteur sa libre pensée et se gardant bien
de tout jugement de valeur.
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Compositiondetexte s:2/ Léastiopci sme doEr agsupeofameu | 6 ®1 og

LoanRstiopci sme dOEr as me

A plusieurs reprises dans LOEl oge de | a Fo
« grenouilles stoiciennes » (chap. XXXVIII) et notamment de leur esprit de

sS®ri eux, |l 6antinomique de |l a Folie. A |l a soul
caract ®ri se | e stopgci sme, " |l a pens®e sol it
| 6ordonnancement du monde, Erasme semble pr ®f
et fraternell e (comme en t ®moi gne aussi s a
certaine joie associée a la fois a une faculté d 6 a udérision et un sens de la

rébellion 71 qui seraient jugés « profanes ¢ sel on | es termes dOEPp

caract re ®mi nemment progressiste dd Er as me S
opposition a ceux qui, tout comme les théologiens, édifient une signification

du monde qguobil s jugent sup®rieure ; cell e
« esthétocrates » de la pensée. Erasme refuse la pure spéculation

l orsqubdell e se d®tache de la r®alit® de ce
« profanes » ni les biens matériels, ni les chagrins fu tiles ou graves, mais

|l es regarde avec une grande tol ® ance qui c a
Renai ssance. Donnons | a parol e " Il 6un des f
contredit par Er asme, et | 6on verra que | a

deux philosophes est ¢ ontradictoire.

«Lorsque tu vois quelqudun pleurer parce qub
son fils est absent, ou parce quobil a perdu
de ne pas céder a la représentation que ce sont des maux qui lui arrivent de
| 6 e x t reMais augsitdt, tiens préte cette représentation : ce qui afflige cet
homme nodest pas ce qui survient (car un autr
cdbest | 6opinion tranch®e qudi l en a. Tant que
compatir avec lui, et méme si | 6occasion se pr®sente ° go®mMir
fais attention cependant a ne pas te lamenter aussi intérieurement. »

Epictéte, Manuel, XVI.

« Souviens -t o i gue tu es un acteur dans un dram
voulu : court soil |l e vewteudodrotn,g.!| aSnog | s vielutl equ
un réle de mendiant, méme ce réle -la joue -le avec talent ; pareillement, si
cdbest un rtle de boiteux, de magistrat, de si
de bien jouer |l e personnage dqui t 6dé,scela donn®,
d®pend d 6 u i» Epiciéte, rManuel, XVII. Avec ce conseil récurrent :

« Ne te laisse pas emporter pas ta représentation. »

« Si tu désires la philosophie, prépare -toi a étre ridiculisé et raillé par la
foul e, et 7 | 6 e 1l hoasn dst reverd itout & coup philosophe »,
et, « d6o¥% | ui vient 2 e Mais 4oi, ne prerds paa umregard
hautain ; tiens -toi aux choses qui te semblent les meilleures comme si tu
avais été placé par Dieu a ce poste. Souviens -toi que, si tu persévere s,
ceux-l ~ m° me qui se moquaient de toi au d®but |
mai s si tu te montres inf®rieur ~ eux,» tu t0e¢
Manuel, XXII
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Compositiondetexte s: 3/ Le divertissement pas®talien,

Le divertiss ement pascalien

Al ors que nous venons de wvoir guobEr asme r e
« divertissements » avec une bienveillance et une sollicitude qui ne le prive
en rien de son exigence philosophique, il est étonnant de considérer les

ressemblances entrele s Pens®es de Pascal et certains p
de | a Foli e. Pour Er as me, l a Folie per met " [
sur terre. Pour Pascal, le divertissement est le meilleur moyen pour

| 6homme de se masquer (" tort ou Lesdeuxi son) .
phil osophes sdéinscrivent atheasum mdmgins» :gile pens ®e
monde nbéest qudun th®Otre, cette com®di e perm
l eur finitude dans une grande fraternit®. A
comme celui d9d& Ed®@sonevre en d®finitive avec | a
rendu " sa solitude afin qubéen elle il retrou
Noter la ressemblance avec les chapitres XLVIII (« Un autre est en deuil :

Misere! Que de folies, en paroles et en actes! Il en vient a payer des acteurs

pour jouer la comédie de la douleur! €) ou |l e passage sur | 6hon

« guéri » par ses proches de son divertissement (chap. XXXVIII).

« Cet homme si affligé de la mort de sa femme et de son fils unique, qui
a cette grande querelle qui le tourm ente, dbéo% vient qubé”™ ce mo
pas triste et gudon | e wvoilt S i exempt de to
inquiétantes  ? | | ne f aut p a;on\gebtealui tviouna eelie,
et il faut quodoi l la rejette ° spmendealmpagnon,
chute du toit, pour gagner une chasse ;commentvoulez -vous qubil pense
ses affaires, ayant cette grande ame, et de lui 6ter toute autre pensée de
| 6esprit. Cet homme, nNn® pour conna’“tre | dun
choses, pour régir un E  tat, le voila occupé et tout rempli du soin de prendre
un | i vre. Et so6il ne sbdabaisse 7 cela et Ve
sera que plus sot, parce -gedsls vobedr @h so®nietv®
néest gudébun homme, au b ocatdire chpablecde pep etale c 6 e st
beaucoup, de tout et de rien : il est ni ange ni béte, mais homme. »
Pensées (Pensée 140 - édition Brunschvicg)

« Qui ne voit pas la vanité du monde est bien vain lui -méme. Aussi qui
ne la voit, excepté de jeunes gens qui sont t ous dans le bruit, dans le
di verti ssement, et dans | 2 Mays e Gtez Rleur la e | 6av
di vertissement, vous | es vegilssentent adoes lesr®c her do
néantsansleconnaitre : car cb6est bien °tre mal heur eux
tristessei nsupportabl e, aussit?tt qgudon est r®edui t
étre point diverti.  » Pensées (Pensée 164 - édition Brunschvicg)
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Composition de texte s : 4/ Le conte du tonneau, de Jonathan Swift

Le conte du tonneau

Swift dans le Conte du tonneau ,semble r ®s umer | a valeur posit
peut donner © |l a folieé et son caract re pure
« S |l es moder nes ndentendent par folie gu

déplacement du cerveau sous la pression de certaines vapeurs montant des

facultés intérieures, alors cette folie a engendré toutes ces puissantes

révolutions qui eurent lieu dans les empires, les philosophies et les

religions. Car le cerveau, dans sa situation naturelle et dans son état normal

de sérénité, dispose son possesseur a passe r sa vie de la fagon la plus

ordinaire, sans la moindre idée de soumettre des multitudes a ses propres

visions, ou raisons, ou a son pouvoir. Et plus il forme son entendement

selon les régles du savoir humain, moins il est enclin a créer des chapelles

selon ses propres convictions, parce que cel
personnel l es autant gue de | 6ignorance obsti
| 6i magination de | 6homme enfourche sa raison
prises avec | es sens, ettebangens élébentairesesont e me n t
chass®s du | ogi s, |l e premi er -mpéme, et@heyfdise quodi |
cette ®tape franchi e, i néa gu re denediffict
forte hallucination op®rant tout iearggesde vi gour
| 6i nt ®ri eur. Car | e boni ment et | a vision son
chatouillis est au toucher. Ces distractions et plaisirs que nous godtons le

plus dans | a vie sont ceux qui dupent et ab
fades et insipi des paraissent tous les objets qui ne sont pas transportés par

l e v®hi cul e Idemmnle foutpdrait s2duih, wu a travers le verre de

la réalité naturelle ! De sorte que, si l on nNnodo®tait poi
artificiels, faux éclairages, angle s de réfraction, vernis et clinquant, les

humains connaitraient des joies et des plaisirs remarquablement identiques.

Si les hommes voulaient sérieusement réfléchir a ce probleme imais joai de
bonnes rai sons de croire g u Gls tesseranent de e fero
consi d®rer comme une marque de sagesse | dart
et de rendre publics ;I ecsetd®@f aaucttsi vdi 6taRu tnréut ant ,
ni pire que <celle de d®masquer, ” qui | 6on

sbexercer, s mmnde, sait aurtheatré. e »m

26



La Virgule , Centre Transfrontalier de Création Théatrale
Mouscron -Tourcoing

Direction Jean - Marc Chotteau

Le Salon de Théatre, 82 bd Gambetta, 59 200 Tourcoing (F)
Tél: +33 (0) 32027 1363/Fax : +33( 0)3 2027 13 64

La Vir gule , Centre Transfrontalier de Création Théatrale, réunit la Compagnie Jean -Marc Chotteau et les
activités théatrales du Centre Culturel Mouscronnois.

La Virgule est subvent i onn ®eFomabiurofgééndenDéeloppdment RégiGhal damse

le cadre du programme Interreg IV France - Wallonie - Vlaanderen, le Ministére de la Culture et de la
Communication DRAC Nord - Pas de Calais, le Conseil Régional Nord - Pas de Calais, le Conseil Général

du Nord, la Ville de Tourcoing, la Ville de Mouscron, la Ville de Wattrelos, la Ville de Comines - Belgique,
Lille M®tropole Communaut® Urbaine et I dlntercommunal e

27

doEtude



